


Table des matieres

[, AVANT-PROPOS. ... ceetttttueteeteneneneennneeneeenensnessaesssesssssesssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssssssssnsnnsnnnnns i

TR == o R vi
1. Histoire de la Sonate et présentation des éditions, des manuscrits et des partitions

personnelles de RebecCa Clarke ...........oooouiiiiiiii i e vi

11 Geneése de la Sonate et de SON EdItiON.........coevviiiiiiiiiiiiiie e vi

1.2 Chronologie de I'écriture et de I'impression de la Sonate .............cccevvvevveeeeeeeennnn. vii

1.3 Liste des abréViatioNS.........ouuuueiii i e X

1.4 Présentation et description des sources disponibles .............cccceeeviiieiiieeiiiiieneeennn, Xi

2. Lecture de la partition commentée : prinCipes géNErauX...........cuuvvueereeeeeeeeerrnnnineeeeenns Xiv

3. Lecture de la partition commentée : quelques spécificités relatives au dialogue entre les
L5101 U {0 P Xvi

3.1 Les sources imprimées : partie séparée d’alto des éditions Chester (Vla. part) et
partition alto-piano (Vla. line et PNO. Part) ........ccoooeveiiii i Xvi

3.2 [N 0 g F= T 010 E=T o | PP Xvii

3.3 Les partitions personnelles de Rebecca Clarke : « Friskin » Vla. part, Fragment Vla.

part, « Clarke » Vla. part et « Clarke » Pno. part. .......ccccoooeevieiiiiiiiiiiieeeceeeiee e, XVii
4. Systeme de notation des spécificités, différences ou ajouts entre les sources et
0rganiSation €N CALEGONIES. ......eeiiiiiiiiiiiiee e e e e ettt e e e e e e st e e e e e e e e saebbeeeeeeaaeeeaane Xviii
4.1 Particularités relatives aux indications de tempo et de nuances pour les deux
1013 0 1T | £ PP XX
5.  Points de vigilance quant a la lecture du manuscrit de Rebecca Clarke....................... XXVi
lll. PARTITION COMMENTEE DE LA SONATE POUR ALTO ET PIANO DE REBECCA CLARKE.........
................................................................................................................................... XXVil
Mouvement | 1
Mouvement I 71
Mouvement Il| 118
V. NOTES EXPLICATIVES ....ettttiuutteueuuenseennnesnneennnsnnsssnssssssssssssssssssssnsssssnsssssnsssssnssssnssssnnnnns XXVili
BIBLIOGRAPHIE ... xlvii
T PSPPSRI xlix
CREDITS PHOTOS ....cceeittttttttteete ettt ettt ettt ettt ettt ettt et ettt e e et e e e e e e e e e e e e eeeeeeeaeees xlix
REMERCIEMENTS ... I



l. AVANT-PROPOS

Le présent ouvrage est le résultat de la deuxieme phase du projet ClarkeSources
mené par Vinciane Béranger! et Marie Chabbey? a I'HEMU - Haute Ecole de
Musique, sur I'’étude comparée des manuscrits, partitions éditées et partitions
personnelles de la Sonate pour alto et piano de Rebecca Clarke (1886 — 1979).

Cette recherche, initiée au printemps 2022 sous I'impulsion de Vinciane Béranger,
et financée par la Haute Ecole Spécialisée de Suisse Occidentale (HES-SO), s’est
déroulée en deux étapes majeures. Lors de la premiére d’entre elles
(ClarkeSourcesl), les chercheuses se sont attachées a collecter et comparer les
différentes sources manuscrites et imprimées du corpus d’ceuvres avec alto de la
compositrice, soit au total 13 opus3. Ce travail s’est réalisé avec la collaboration de
Christopher Johnson, musicologue et petit-neveu de Rebecca Clarke, alors
détenteur d’'une grande partie des archives et des documents personnels de sa
grand-tante®. Cette démarche analytique a offert la possibilité d’identifier les
divergences étonnantes concernant principalement les indications de jeu, les
doigtés, les respirations et les références aux tempi dans les différents
documents. Grace a une étude d’esquisses, une telle mise en regard des sources a
ouvert des pistes intéressantes dans la compréhension du processus de travail de
composition de Rebecca Clarke. Elle a également généré une réflexion qui
permettrait aux altistes de construire une interprétation personnelle et motivée de
ce répertoire. Des étudiantes et étudiants de I’'HEMU ont d’ailleurs été sensibilisés
a cette démarche en octobre 2022, a I'occasion des « Journées Rebecca Clarke »°
lors desquelles des concerts, conférences, interviews® et ateliers
d’expérimentation leur ont été proposés. Durant les séances de travail sur les

! Vinciane Béranger, professeure d’alto & ’'HEMU — Haute Ecole de Musique, site de Lausanne, qui a
enregistré Rebecca Clarke, Works for Viola en avril 2022 pour le label Aparté.

2 Marie Chabbey, docteure en musicologie et guitariste, adjointe scientifique A 8 'THEMU — Haute Ecole de
Musique, site de Lausanne.

3 Two pieces (1918), Irish Melody (1918) pour alto et violoncelle, Lullaby (1909), Lullaby (on an ancient
Irishtune) (1913), Lullaby (1918), Untilted movement (1918), Morpheus (1917-18), Sonate (1919), Chinese
Puzzle (1921), Passacaille (on an Old English Tune, attributed to Tallis) (1941), I'll bid my heart be still (Old
Scottish border melody) (1944) pour alto et piano, Prélude, Allegro, and Pastorale (1941), Dumka, duo
concertant (1940-41), pour violon, alto et piano.

4 Aujourd’hui une grande partie des manuscrits et divers documents ont été légués par Christopher Johnson
ala Library of Congres de Washington.

® Les «Journées Rebecca Clarke » se sont déroulées les 4, 17, 18 et 24 octobre 2022 a I'HEMU. Les Actes
des «Journées Rebecca Clarke» sont disponibles librement et gratuitement sur ArODES:
https://arodes.hes-so.ch/

® Interviews de Christopher Johnson, juillet 2022 et Toby Appel, octobre 2022, sur la page HEMU du projet
ClarkeSources.

1! https://www.hemu.ch/clarkesources
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partitions, les participantes et participants ont été initiés aux défis posés par le
sujet en termes de recherche. Ils ont également participé activement au projet,
puisque leurs observations lors du travail de comparaison des sources ont été
ajoutées a la liste de celles déja référencées par Vinciane Béranger. A I'aube de
cette premiere phase de recherche, au total, plus de 500 différences entre les
sources manuscrites et imprimées ont été collectées, classifiées et, en partie,
discutées. A ce nombre impressionnant d’observations s’ajoute I’abondance des
sujets qu’elles touchent et la variété des questions qu’elles posent a I'interprete.
Cette etape fondamentale a permis aux chercheuses de constater que cette
méthodologie d’analyse a été particulierement riche, et cela spécifiquement
concernant la Sonate pour alto et piano. En effet, c’est dans cette ceuvre majeure
du répertoire pour alto que s’est retrouvée la grande majorité des cas de
divergences entre les sources ; ouvrir la porte de la deuxieme phase de recherche
s’est alors évidemment imposée.

ClarkeSources 2 a donc pour objectif d’apporter des éléments de réponses aux
interrogations suivantes : quelles sont les divergences qui influencent directement
et concretement le jeu de I'interpréte dans le choix du texte musical ? Quelles sont
celles qui générent une réflexion pouvant déboucher sur une adaptation du jeu
(nuances, rubato, articulation, coups d’archet)? Et quelles sont celles qui
apportent des éclairages quant au style de jeu de I’époque et qui forcent
I'interprete & se positionner sur des aspects plus généraux relatifs a
I'interprétation de ce répertoire ? Une telle analyse doit étre croisée avec d’autres
types de résultats qui découlent de I’étude des sources. En d’autres termes, cette
deuxieme étape vise a analyser et catégoriser les tres nombreuses observations
révélées dans la phase 1. Nous avons ainsi opté pour les huit divisions suivantes :
les divergences concernant le texte (notes, rythme, notation), celles relatives aux
indications de nuances, celles concernant les doigtés, les indications techniques
de la main gauche de l'altiste, les différences d’articulation pour les deux
instruments (liaison, point, trait, coups d’archet tiré/poussé), celles qui touchent a
la gestion du temps musical (tempo, rubato, virgules, points d’orgue) et finalement,
celles relatives a I'expression’. Une telle organisation du matériau a naturellement
généré une compréhension affinée du rapport qu’entretenait Rebecca Clarke avec
ses manuscrits qui sera transmise au lecteur par le biais de nombreuses notes. Par
ailleurs, et d’'un point de vue pratique, la catégorisation a permis aux chercheuses
d’offrir a I'interpréte un moyen de ne pas se perdre dans le dédale des variations
entre les sources. Les informations relatives aux indications de réalisation
technique pour le piano (pédale et doigtés) et a la transcription pour violoncelle et
piano n’ont pas éte prises en compte, car elles constitueraient une analyse a part
entiére, qui dépasse le cadre de notre propos.

" Toutes ces catégories sont détaillées au point 4. Systéme de notation des spécificités, différences ou
ajouts entre les sources



A ce stade de la réflexion, I'enjeu était de transmettre aux musiciens I’'ensemble de
ces observations de fagon fluide et pourtant précise : offrir un document solide sur
lequel baser une réflexion quant a I'interprétation de la Sonate pour alto et piano
de Rebecca Clarke a été un défi. Notre réflexion nous a tout d’abord menées a
renoncer a la réalisation d’'une édition critique. En effet, nous avons constaté,
notamment grace a nos nombreux échanges avec Christopher Johnson et a une
analyse minutieuse des sources et de leur chronologie, que la compositrice n’avait
pas une vision hiérarchisée des différentes partitions de sa Sonate (manuscrit,
partition éditée, partitions personnelles annotées). En d’autres termes, elle ne
considérait pas I'une ou l'autre des sources retenues dans cette étude comme
faisant figure d’autorité. De plus, des échanges avec Toby Apple, altiste et ami de
Rebecca Clarke, nous ont révélé gu’elle faisait preuve d’'une grande ouverture
d’esprit quant a I'interprétation qui était proposée de ces ceuvres. Ainsi, il nous a
semblé important, a cette étape de notre étude, de ne pas chercher a fixer la
partition de la Sonate, méme si la réalisation d’'une édition critique a la lumiére de
notre analyse serait précieuse, et constituerait un nouveau défi a relever.

Nous avons donc opté pour la création d’'un document qui offre un acces simultané
a I’ensemble des sources de la Sonate pour alto et piano de Rebecca Clarke dont
nous disposons, sans offrir une solution toute faite a I'interprete, sans trancher ou
décider de la prévalence d’une version ou d’'une autre (a I’exception des erreurs
manifestes entre le manuscrit et la version éditée et entre les deux partitions de la
version éditée) et sans établir une hiérarchie entre les partitions. Toutefois, et c’est
en cela que notre travail est intéressant pour les interpretes, de nombreuses notes
explicatives, fournissent tour a tour une clarification de la notation, un décryptage,
une analyse, des explications, conseils ou suggestions sur lesquels l'altiste, et
dans une certaine mesure le pianiste, peuvent s’appuyer pour construire une
interprétation personnelle et documentée. Les informations qui s’y trouvent se
basent sur les résultats de notre étude, sur I’expérience d’interpréte de Vinciane
Béranger, sur des faits connus, mais également sur ce que l'on peut
raisonnablement imaginer ou déduire logiguement (notamment dans le cas d’une
erreur de copie, par exemple).

Une lecture verticale de cette partition, dont les principes de déchiffrage sont
expliqués en détail au point 3, assure une mise en évidence immédiate de toutes
les particularités contenues dans chacune des sources. La mise en place d’une
systématique dans la facon de transmettre nos observations et d’un code couleur
relatif a chaque catégorie de divergences oriente rapidement le regard. La partition
que nous proposons est donc résolument un document de travail qui ne peut étre
directement utilisé pour exécuter la piece ; il est en effet congu pour étre consulté
en complément de la partition qui est lue, et potentiellement annotée par les
musiciens.



L’abondance des informations contenues dans le document que nous avons
réalisé, et la particularité de son organisation logique ont nécessité une préface
sous forme de mode d’emplois ou guide de lecture destiné a l'utilisateur. Ce dernier
aura également acces aux grandes décisions stratégiques qui accompagnent
naturellement la réalisation d’une telle partition, notamment lorsque la réalité du
terrain musical résiste quelque peu a notre volonté de systématiser le propos.

Pour compléter avantageusement ce document, et pour éclairer de facon plus
immédiate certains enjeux clés de ce projet, une série de cing entretiens avec
Vinciane Béranger ont été filmés par la réalisatrice Carine Freire. lls sont
disponibles sur la page HEMU du projet ClarkeSources sous le titre Rebecca
Clarke. Les sources de laSonate pour alto et piano en un clin d’ceil. Entretiens avec
Vinciane Béranger?®.

Nous souhaitons beaucoup de plaisir a celles et ceux qui parcourront ces lignes, en
espérant que le travail que nous avons mené leur permettra de profiter de la plus
agréable des facons de la richesse des documents que nous a laissés Rebecca
Clarke.

8 Ibid. 6



1. PREFACE

1. Histoire de la Sonate et présentation des éditions, des
manuscrits et des partitions personnelles de Rebecca Clarke

1.1 Genése de la Sonate et de son édition

La Sonate pour alto et piano marque le début de la reconnaissance de la
compositrice. En 1919, lors d’une tournée aux Etats-Unis d’Amérique, elle se
présente au concours de composition organisé par la mécéne Elizabeth Sprague
Coolidge, sous les encouragements de cette derniére. Les candidats doivent
soumettre anonymement une ceuvre pour alto et piano en choisissant un nom de
plume ou en indiquant un code personnel sur I’enveloppe qui contient le manuscrit.
Rebecca Clarke choisit deux vers d’Alfred de Musset, extraits de La Nuit de Mai .
« Poete, prends ton luth; le vin et la jeunesse/Fermente cette nuit dans les veines
de Dieu » (La Muse: vers 34-35).

En fin du parcours de sélection, deux ceuvres restent en lice. Le jury, qui n’arrive
pas a se décider, les décrit ainsi : « celle d’'un philosophe et I'autre d’un poéte »°.
Mrs Coolidge tranche pour I’ceuvre du philosophe, qui s’averera étre la Suite pour
alto et piano d’Ernest Bloch (orchestrée en 1920). Le reglement stipule que toutes
les autres ceuvres doivent rester anonymes, mais le jury demande a faire exception
et veut connaitre I'identité du compositeur de la deuxiéme ceuvre. Mrs Coolidge
garde en mémoire I’étonnement des jurés : « Vous auriez d( voir leur téte quand ils
ont vu que c’était une femme ! »0. Intrigués par cette identité féminine, les
journalistes prétendent alors que Rebecca Clarke n’existe pas, ou qu’Ernest Bloch
aurait recouru a ce qualificatif pour présenter une deuxiéme ceuvre (il est ironique
aujourd’hui de penser qu’'un homme aurait pu trouver un quelconque intérét a
I’'utilisation d’'un pseudonyme féminin !).

S’ensuit pour Rebecca Clarke une reconnaissance internationale rapide de ses
talents de compositrice. L’éditeur renommeé J. & W. Chester Ltd. publie la Sonate
pour alto et piano seulement deux ans apres le concours, soit en 1921 ; le célébre
altiste virtuose anglais Lionel Tertis s’est du reste empressé d’interpréter ce chef-

® « One, they [the jury members] were reported to have said, was the work of a philosopher, the other, that
of a poet. », CLARKE Rebecca, Note de concert pour le récital de Toby Appel (alto) et Andrew Willis (piano)
au Alice Tully Hall, New York, 2 avril 1977.

10« You should have seen their faces when they saw it was by a woman! », ibid.
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d’ceuvre. L’édition originale de Chester est la source imprimée utilisée de nos jours
par les musiciens. C’est d’ailleurs un des documents qui est au centre de nos
préoccupations dans le cadre du projet ClarkeSources.

1.2 Chronologie de I’écriture et de I'impression de la Sonate

e Début janvier 1919: début de I'écriture!!

e Débutjuillet1919: fin de I'écriture, Beryl, la belle-sceur de Rebecca
Clarke recopie la fin de la partie d’alto.*?

e 11 juillet1919: le manuscrit est envoyé quelques jours avant la
cloture des inscriptions. 3

e 22a00t1919: la presse publie I'annonce du concours (image 1).

OFFER $1,00 FOR BEST
PIANO AND VIOLA WORK

Mrs. Coolidge Announces Details of Next
Contest for Pittsfield Chamber Music Festival
The competition inaugurated by Mrs. R.S. Coolidge
to stimulate the creation of chamber music works,
will award the prize of 1919 ($1,000) to the
composer of the best Sonata or Suite for piano and
viola submitted to a jury, of which Louis Bailly
will be chairman, the other members to be announced
later. The first Chamber Music Festival was held
recently at PittsfTield.

Image 1 : Transcription de 'annonce du concours (journal non spécifié)™

11 JOHNSON Christopher, «Poéte, prends ton luth » p.7, (document non publié mis a disposition par
l'auteur).

2« July 7 Monday: Still copying. Luckily Beryl nobly came to the rescue, & is copying my viola part, which is
a great help.», CLARKE Rebecca, Journal, (document non publié mis a disposition par Christopher
Johnson).

«July 8 Tuesday: Got the piano part done, though not marked as yet.», CLARKE Rebecca, Journal,
(document non publié mis a disposition par Christopher Johnson).

18 «July 11 Friday : | put in final marks on my Sonata, & sent it off. », ibid.

14 Cité par BYNOG David, « The 1919 Berkshire Festival Competition: A Momentous Weekend in the Viola's
History », Violonist.com, [site web], 19 aolt 2019, (derniére consultation 24 octobre 2025), The 1919
Berkshire Festival Competition: A Momentous Weekend in the Viola's History
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23 ao(t 1919:

les 6 membres du jury se retrouvent a Pittsfield
Massachusetts (image 2). lls étudient les ceuvres de
72 candidats dont 10 seront sélectionnés, et 2 iront en
finale.

Image 2 : De gauche a droite : Louis Bailly (altiste), Harold Bauer (pianiste), Richard Aldrich, Frederick A. Stock,
Elizabeth Sprague Coolidge (sponsor et directrice du concours), Hugo Kortschak (secretaire du concours), Georges
Longy et Rubin Goldmark. Coolidge Foundation Collection, Music Division, Library of Congress (014.00.00).

23 et 24 aolit 1919 ;

Soir du 24 ao(t 1919

28 au 30 ao(t 1919:

25 septembre 1919:

Louis Bailly, altiste et Carlos Salzedo, déchiffrent les
pieces de tous les candidats pour les membres du jury.

résultats du concours.

Rebecca Clarke travaille avec Louis Bailly et May
Mukle au piano.

selon le reglement du concours, seule la piece qui a
obtenu lel® prix est jouée dans I'un des nombreux
concerts du weekend. La piece de Bloch est donnée le
27 septembre. A titre exceptionnel, la Sonate de
Rebecca Clarke est également interprétée, avec Louis
Bailly a I'alto et Harold Bauer au piano (image 3).

viii



THURSDAY, SEPTEMBER 25TH, AT 4 P.M.

BERKSHIRE STRING QUARTET
Hugo Kortschak, /st Violin Louis Bailly, Wola
Jacques Gordon, Znd Violin Emmeran Stoeber, Cello

Harold Bauer, Piang assisting Artist
PROGRAM

|. Beethoven - Quartet in A minor. Op. 132
Assai sostenuto - Allegro
Allegro, ma non tanto
Molto Adagio- Andante
Alla Marchia, assai vivace - Allegro appassionato

Il. Rebecca Clarke - Sonata for Viola and Piano
(second composition, chosen from 72 manuscripts for public performance)
La Nuit De Mai. (Alfred de Musset)
« Poéte prends ton luth, la vie de la jeunesse
Fermente cette nuit dans les veines de Dieu. »
Impetuoso, ma non troppo Allegro
Vivace
Adagio-Agitato ma non troppo Allegro
Louis Bailly and Harold Bauer

lll. Edward Elgar - Quartet in E minor Op. 83
(First time in America)

Allegro moderato
Piacevole. (Poco Andante)
Allegro molto

Mr: Bauer uses the Mason & Hamlin Piano

Image 3 : Transcription du programme du concert du 25 septembre 1919 lors duquel la Sonate de Clarke est jouée.
Document original :Coolidge Foundation Collection, Music Division, Library of Congress (012.00.00)

e 6juillet 1920: Rebecca Clarke recoit une offre d’édition de la part de

I’éditeur J. W. Chester.1°

e 1920—1921: période durant laquelle Rebecca Clarke joue 5 fois la

Sonate a Londres et New York.16

e 20mars 1921 : Rebecca Clarke envoie son manuscrit a I'éditeur.’
e Juillet 1921 : Rebecca Clarke corrige les épreuves.
e 12janvier1922: Rebecca Clarke recoit la partition éditée.

15 |bid. 11

16 Christopher Johnson : « Intermezzo », p.6 non publié

7lbid. 11
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1.2

Liste des abréviations

Tableau 1 : liste des abréviations

Abréviation | Titre complet Descriptif
Vla. part Viola part Chester | Partie séparée d’alto, édition Chester
1921, 1991.
Via. line Viola line Chester | Ligne d’alto du score alto-piano,
score édition Chester 1921, 1991.
Pno. part Piano part Chester | Partie de piano du score alto-piano,
score édition Chester 1921, 1991.
« Friskin» | « Friskin » viola | Partie séparée d’alto, édition
Vla. part part, personal | Chester 1921.
document Document personnel de Rebecca
Clarke portant la signature « Friskin »
sur la couverture avec annotations
personnelles de sa main.
Fragm. Fragment viola | Partie séparée d’alto, édition
Vla. part part, personal | Chester 1921.
document Document personnel de Rebecca
Clarke, composé de 2 feuillets isolés.
Comprenant des annotations
personnelles de sa main.
«Clarke» | «Clarke » viola | Partie séparée d’alto, édition
Vla. part part, personal | Chester 1921.
document Document personnel de Rebecca
Clarke portant la signature « Rebecca
Clarke » sur la couverture avec
annotations personnelles de sa main.
«Clarke» | «Clarke » piano | Partie de piano du score alto-piano,
Pno. part part, personal | édition Chester 1921.
document Document personnel de Rebecca
Clarke portant la signature « Rebecca
Clarke » sur la couverture avec
annotations personnelles d’un
pianiste ayant travaillé avec Rebecca
Clarke.




1.4

a)

b)

Présentation et description des sources disponibles

Manuscrit de la Sonate. Partie d’ensemble alto-piano.

Donné lors du concours Coolidge en 1919, puis déposé a la Washington
Library of Congress, ce manuscrit a probablement été utilisé les 23 et
24 ao0t 1919 pour le déchiffrage par Bailly et Salzedo, puis lors des
différentes répétions précédent le concert du 25 septembre de la méme
année (cf. 1.1.2).

La notation est a I’encre noire, corrigée au crayon a papier puis au crayon
épais bleu et rouge. Si I'on voit que le crayon a papier a été utilisé apres
I’encre (cf. par exemple 1" mvt. mes. 135), on peut aussi observer que le
crayon a papier a été utilisé apres le crayon bleu (cf. 1°" mvt. mes. 143). La
mise en exergue « La nuit de Mai » portée sur la page de garde est soulignée
en bleu, ce qui laisserait penser que le crayon bleu a été utilisé pendant le
jugement du concours, puisque I’ceuvre était identifiée par cette indication
(cf.11.1.1). Les corrections effectuées au crayon a papier sont souvent
reprises dans I’édition Chester.

La page de gauche correspond a la page 1, comme le montre I'usure du coin
inférieur droit des pages paires provoquée par I’'action méme de tourner les
pages. Certains traits ou taches peuvent s’expliquer par le transfert de
I’encre encore humide sur la page opposée (cf. 3¢™ mvt. : le trait sur les mes.
5 et 7 provient des liaisons épaisses des mes. 18 et 19, sur la page opposée).

Partie séparée d’alto et partie d’ensemble alto-piano, édition Chester 1921
et rééditée en 1991. 18

La réédition de 1991 est identique a la version de 1921 en ce qui concerne la
partie musicale. La couverture bleue de la premiére édition est remplacée
par une feuille grise lors de la deuxieme. Le format de la deuxieme est plus
petit. La partie d’ensemble alto-piano de la premiéere version commence sur
la page 3, soit a droite. Dans la deuxieme version, elle commence sur la
page 2, soit a gauche. Les tournes semblent plus aisées dans la premiére
version que dans la suivante. Les références éditoriales sont Iégerement
différentes. *°

18 (Vla. part, Vla. line et Pno.part)
19 Copyright 192 by J.&W. Chester Ltd - J.W.C. 865
Copyright 1921, 191 by Chester Music Limited - CT 00805

Xi



De grandes disparités existent entre Vla. part et Vla. line, malgré les
relectures de Rebecca Clarke. S’il est avéré qu’elle a vérifié la partition
instrument a la main, il est raisonnable de penser gu’elle a joué sur Vla. part
sans controler la parfaite correspondance avec Vla. line.

c) Partition personnelle de Rebecca Clarke portant la signature « Friskin » sur
la couverture. 2°

Partie séparée d’alto et partie d’ensemble alto-piano, édition Chester 1921,

appartenant a Christopher Johnson jusqu’en 2024 puis déposée a la
Washington Library of Congress.

Cette partition a été utilisée en concert par Rebecca Clarke. Elle comprend
donc des annotations personnelles de la compositrice. Le document est
signé du nom d’épouse de Rebecca Clarke, Friskin, ce qui date la signature
apres 1944,

Il est étonnant d’observer I'ajout manuscrit de rappels d’altérations sur la
partie d’alto (cf. 1°" mvt mes. 114), alors qu’elle a joué cette piece a maintes
reprises. Il dées lors possible de penser que la signature a été apposée apres
plusieurs années d’utilisation. La partie d’ensemble ne comprend aucune
annotation, aussi elle n’est pas représentée dans l'analyse de notre
document.

d) Partition personnelle de Rebecca Clarke, composée de 2 feuillets isolés,
nommée Fragment dans la partition commentée. %!

Partie séparée d’alto, édition Chester 1921, appartenant a Christopher
Johnson jusqu’en 2024, puis déposée a la Washington Library of Congress.

Cette partition comprend des annotations personnelles de Rebecca Clarke.
Les feuillets sont déchirés sur le pourtour, ce qui Ss’explique par leur
stockage au milieu d’autres partitions.

20 « Friskin » Vla. part
2 Fragm. Vla. part
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e) Partition personnelle de Rebecca Clarke portant la signature « Rebecca
Clarke » sur la couverture. 22

Partie séparée d’alto et partie d’ensemble alto-piano, édition Chester 1921,
appartenant a Christopher Johnson jusqu’en 2024, puis déposé a la
Washington Library of Congress.

Cette partition, utilisée en concert par Rebecca Clarke, comprend ses
annotations personnelles. Dans la partie d’alto, le coin inférieur droit est
trés usé et témoigne d’une utilisation intensive.

On peut observer plusieurs phases de doigtés et coups d’archet, dont
certains sont effacés pour étre remplacés. Dans la partie d’ensemble alto-
piano, seule une annotation apparait dans la partie d’alto, dans le 2 mvt.

mes. 102.

22 « Clarke » Vla. part et « Clarke » Pno. part
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2. Lecture de la partition commentée : principes généraux

Par souci de clarté, dans notre document, toutes les sources discutées et décrites
précédemment ne sont pas reproduites dans leur totalité. En effet, seuls la
partition d’ensemble (Vla. line et Pno. part) de la Sonate éditée par Chester
(1921 ;1991) et le manuscrit de Rebecca Clarke apparaissent intégralement, de
facon que le lecteur puisse suivre I’'ensemble du texte musical sans interruption
pour se repérer aisément.

Les sources qui présentent un texte musical ou une annotation identique a la
partition d’ensemble (Vla. line et Pno. part) de I’édition Chester ne sont pas
recopiées afin que seule la source présentant une spécificité soit mise en évidence.
Dans ce cas, la mesure concernée est inscrite dans la ligne correspondante, et la
différence est notée selon le code couleur détaillé ci-dessous (cf. Tableau 2
systéme de notation — catégories).

Si toutes les sources sont identiques, seuls la partition éditée par Chester (Vla. line
et Pno. part) et le manuscrit sont visibles (cf. Exemple 1).

Xiv



Viola part
Chester

Viela line
Chester score

Piano part
Chester score

Autograph
Manuacript

"Friskin" viola part
personal document

Fragment viola part
personal document

"Clarke” viola part
personal document
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Exemple 1 : Partition commentée, 1Ter mouvement, mes. 1 (aprés l'anacrouse).

Pour les 3 derniéeres notes de la mesure 1, 3 traits apparaissent dans Viola part Chester (notées en rouge),
3 accents apparaissent dans le manuscrit (encadrés en rouge), et 'absence d’éléments correspondants
dans Viola line Chester score n’est pas signifiée. C’est la comparaison des 3lignes qui permet de
comprendre la différence de notation. Ter mvt, mes. 2. Des éléments apparaissent dans Fragment viola
part et « Clarke » viola part, mais pas dans « Friskin » viola part.

Les informations relatives aux indications de réalisation technique au piano
(pédale et doigtés) et a la transcription pour violoncelle et piano ne sont pas prises

en compte dans ce document.
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3. Lecture de la partition commentée: quelques spécificités
relatives au dialogue entre les sources

Le dialogue entre certaines sources nécessite quelques précisions dans la maniére
de lire la partition commentée que nous proposons. Dans ce chapitre, les sources
sont présentées selon I'ordre établi dans la partition commentée.

3.1 Les sources imprimées : partie séparée d’alto des éditions Chester (Vla.
part) et partition alto-piano (Vla. line et Pno. part)

Si le manuscrit est différent de la ligne d’alto de la partition alto-piano (Vla. line) et
que la partie séparée d’alto et la ligne d’alto de la partition (Vla. part et Vla. line)
sont identiques, la partie séparée d’alto (Vla. part) n’est pas reproduite
(Exemple 2).

Vla. Part

TTRT1

il T

Vla. line

|
!

NS
(
m

Pno. Part ey |, comem—

)}
i

Exemple 2: 1er mvt, mes.10 et 11. Dans la mes. 11 (a 2/4), les parties Vla. part et Vla. line comportent une
liaison par temps, identique entre elles, qui n’apparait pas dans le manuscrit.
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Les différences entre la partie séparée d’alto (Vla. part) et la partie d’alto (Vla. line)
dans la partition alto-piano sont toujours mises en évidence.

Les indications de doigtés ou de signes de coups d’archet (IT = tiré, V = poussé),
apparaissent tres rarement dans la ligne d’alto de la partition alto-piano (Vla. line),
cette partie étant destinée principalement au pianiste. Toutefois, nous avons
choisi de noter les doigtés et signes de coups d’archet en couleur selon le principe
habituel pour offrir une lecture homogéne du document.

3.2 Le manuscrit

Les informations qui figurent dans les sources imprimées et qui sont absentes du
manuscrit sont notées en couleur sur les sources imprimées (cf. Tableau 2:
systeme de notation — catégories).

Les particularités qui sont observées dans le manuscrit et qui n’apparaissent pas
dans les sources imprimées sont encadrées selon le méme code couleur (cf.
Tableau 2 : systeme de notation — catégories). Ce choix est motivé par une volonté
d’altérer le moins possible le manuscrit de Rebecca Clarke ; il nous semblait peu
opportun de colorer I'’écriture manuscrite ou d’ajouter des éléments en caractéres
d’imprimerie qui dénatureraient la source.

Les altérations de précaution des deux instruments (cf. 1" mvt. mes. 37 partie de
piano : Si bécarre), les doigtés du pianiste (cf. 1°*" mvt. mes. 88), les pédales et
signes de répartition des mains (cf. 1°" mvt. mes. 146) écrits dans le manuscrit ne
sont pas mis en couleur (cf. idem point I.5 indications similaires écrites au crayon
dans les partitions personnelles).

3.3 Les partitions personnelles de Rebecca Clarke: «Friskin» Vla. part,
Fragment Vla. part, « Clarke » Vla. part et « Clarke » Pno. part.

Rebecca Clarke disposait des partitions éditées par Chester (1921). La partie
musicale de ces documents est en tous points identique a la réédition de 1991 qui
est disponible aujourd’hui, et a laquelle nous faisons référence dans notre partition
commentée concernant la partie séparée d’alto (Vla. part) et la ligne d’alto de la
partition alto-piano (Vla. line). Ainsi, les documents personnels de la compositrice
apparaissent uniguement lorsqu’ils contiennent des indications manuscrites qui
ajoutent des éléments d’information a la partition, ou qui vont a I’encontre de ce
qui est indiqué dans une autre source.
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Sur les documents personnels de Rebecca Clarke (« Friskin » Vla. part, Fragment
Vla. part, « Clarke » Vla. part et « Clarke » Pno. part), les annotations manuscrites
qui précisent une idée musicale ou de réalisation technique, ou qui different des
autres sources sont mises en couleur selon le principe habituel (cf. Tableau 2:
systeme de notation — catégories).

Sur ces mémes documents personnels, les informations qui ont été gommeées et
dont il reste une trace lisible sont notées entre parenthéses et en couleur, selon le
principe habituel (cf. Tableau 2 : systéeme de notation — catégories).

Les altérations de précaution des deux instruments, les doigtés du pianiste,
pédales et signes de répartition des mains écrits au crayon dans les documents
personnels de Rebecca Clarke ne sont pas mis en couleur (cf. idem point
4,2 indications similaires dans le manuscrit). Dans I’exemple 3 ci-apres, les
indications manuscrites ne sont pas reportées dans notre document.

Y 5 e ¥ r:
f - *| o i dim. e rit. o P, Pe—m

iy
»

Exemple 3 : document personnel annoté « Clake », pno. Part, 1" mvt. mes. 156-158.

Mes. 156, une courbe signale le Sol effectué par la main droite. Mes. 157, le doigté « 5 » est noté sur le Do. Mes. 157, un
bémol de précaution est rajouté au crayon pour le Mi. Mes. 157 et 158, un signe horizontal de pédale est noté sous la
portée.

4. Systeme de notation des spécificités, différences ou ajouts
entre les sources et organisation en catégories.

Les spécificités, différences ou ajouts relevés entre les sources dont nous
disposons portent sur de nombreux types d’éléments musicaux : des questions de
texte musical (notes, rythme, notation), des nuances ou dynamiques (crescendi et
decrescend)), des indications de doigtés ou relatives plus généralement a la
technique de main gauche de I'alto, des articulations (liaison, point, trait, coups
d’archet tiré/poussé), et des précisions de tempo ou d’expression. Dans la mesure
ou il existe une variété de catégories de différences entre les sources, un code
couleur a été utilisé pour aider le lecteur a les identifier.
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4.1

a)

b)

Particularités relatives aux indications de tempo et de nuances pour les
deux instruments

Tempo

Etant donné que les indications de tempo en début de section n’offrent
aucune différence entre elles, nous avons choisi, dans notre partition
commentée, de ne les noter qu’une seule fois dans Vla. part. En général, les
indications de tempo sont données pour le piano dans Pno. part, et ne sont
pas réécrites pour l'alto dans Vla. line. Elles ne sont dans ce cas pas
considérées et signalées comme des différences.

Lorsque des indications de changements de tempo n’apparaissent pas
exactement au méme endroit entre les sources, ou méme entre l'alto et le
piano, elles sont considérées comme des différences et indiquées en violet,
car de telles variations peuvent influencer le jeu des interprétes (cf.
Tableau 2 : systeme de notation — catégories).

Nuances

Dans le manuscrit, on observe différents cas de figure dans la fagcon dont
Rebecca Clarke note les nuances attribuées aux deux instruments.

- Les nuances sont notées par la compositrice sur les portées de chaque
instrument et retranscrites a l'identique par les éditions Chester
(Exemple 4).
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13 B

Vla. part i n, be IL J;
!J f T 3!1

Vla. line &% — - ML i
.J f T v
I) /\
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Pno. part
I A e

£

Exemple 4 : 1" mvt. mes. 13. Dans cet exemple, toutes les nuances correspondent entre elles dans le
manuscrit (Palto et le piano) et entre le manuscrit et ’édition Chester.

Fréequemment, Rebecca Clarke note des nuances uniquement pour 'un
des deux instruments. Dans les partitions éditées par Chester, ces
nuances sont bien souvent dupliquées dans chacune des parties pour
s’appliquer au discours musical a la fois de I'alto et du piano. Nous avons
choisi de mettre systématiquement ces décisions éditoriales en
évidence selon le code couleur habituel. Certaines situations
particulieres sont discutées dans les notes.

Ainsi, lorsque Rebecca Clarke note les indications de nuances entre la
partie d’alto et la partie de piano, les éditeurs considerent que les deux
instruments sont concernés par la nuance en question (Exemple 5).
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Exemple 5 : 2e mvt. mes. 91-92. Dans cet exemple, le crescendo noté dans le manuscrit entre les parties d’alto et de
piano a été reporté par Uéditeur entre les 2 portées du piano.
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- Parfois une indication de nuance figure sous la partition de piano, mais
son influence sur I'alto est sous-entendue (Exemple 6).

111

Vla. part

0 1 |
Vla. line %w ! ﬂ—l}d—b—j —
Y] f' 4 ¥
b
E 4 b%l - 3 z
o E—— =
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Pno. part i 4Vf'—b\
-
, \ R ol :
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Exemple 6 : Termvt. mes. 111.

Dans cet exemple, surle 1er temps de la mes. 111, la nuance du piano est identique dans Pno. part (portées du haut)
et le manuscrit (portées du bas). Mais la nuance forte n’est pas notée sur la partie d’alto du manuscrit, alors qu’elle
est notée sur Vla. line. De plus, dans cet exemple, la réexposition a Uidentique accentue l'absence d’indication pour
lalto.
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- Le manuscrit présente parfois des nuances non uniformes entre les deux
instruments. Ces situations attirent notre attention sur les souhaits
précis de la compositrice (Exemple 7).

-
~aRET e |
R T

Exemple 7 : 2° mvt. mes. 53. Dans cet exemple l'alto maintient la nuance forte, alors que le piano joue dans une
nuance piano puis crescendo.

Par ailleurs, nous considérons gqu’une indication « crescendo » ou « diminuendo »
qui figure en toutes lettres dans une source ne fournit pas a I'interpréte la méme
information que la présence du symbole du crescendo ou du diminuendo
progressif. Ainsi, lorsqu’une telle variation dans la notation de la nuance apparait,
nous la mettons en évidence (en vert) et la considérons comme une différence
notable.

—

Exemple 8 : 1°" mvt. mes. 7. Le manuscrit porte la notation d’un crescendo,
alors que Vla. part et Vla. line affichent « cresc. »
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Nous estimons également que la mention « sempre f» n'est pas identique a
I'indication f; par conséquent, cette variation est signalée en vert. En effet, la
mention « sempre »apporte une forme d’insistance que n’offre pas la nuance seule
(Exemple 9).
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Exemple 9 : 3° mvt. mes. 153, Vla. line et Vla. part
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5. Points de vigilance quant a la lecture du manuscrit de Rebecca
Clarke

Fréquemment, Rebecca Clarke note la nuance peu apreés le temps, probablement
pour laisser la place aux autres indications. Par souci de cohérence, nous avons
choisi de mettre en évidence dans la couleur correspondante, chaque indication
qui aurait été replacée dans I'édition Chester.

Dans la ligne d’alto, les chiffres romains correspondent aux cordes (I = corde de la).

Dans le manuscrit, Rebecca Clarke n’indique pas de maniére constante la liaison
sur les triolets. On observe parfois uniquement la présence du chiffre « 3 », parfois
une liaison (Exemples 10 et 11).
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Exemple 11 : 3e mvt. mes. 68-69. Dans la premiere mesure, les triolets sont marqués avec liaison. Dans la mesure
suivante, cela n’est pas le cas. (cf. notes explicatives pour plus d’information)
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lll.  PARTITION COMMENTEE DE LA SONATE POUR ALTO ET PIANO
DE REBECCA CLARKE

\

Image 4 : Portrait de Rebecca Clarke par Alfred P. Allinson (date inconnue)
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